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Resumo

Este artigo pretende enfatizar o artista e sua representacdo da zona da prostitui¢do no Rio de
Janeiro, o Mangue, e seu no inicio na producdo de xilogravuras em tacos de madeiras.
Stockinger buscou refletir uma cidade dentro da cidade, com muita luz, muito movimento e a
dura profissao das mulheres do Mangue, gerando uma série de xilogravuras do Mangue, que
mostram claramente a importancia que dava ao trabalho das prostitutas. Suas xilogravuras sao

espelhos da realidade social de uma época.
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Abstract

This paper intends to emphasize the artist and his representation of the red-light district in Rio
de Janeiro, the Mangue, and his beginnings in the production of woodcuts on wooden blocks.
Stockinger sought to reflect a city within the city, with lots of light, lots of movement and the
hard work of the women of the Mangue, generating a series of woodcuts of the Mangue,
which clearly show the importance he gave to the work of prostitutes. His woodcuts are

mirrors of the social reality of an era.

Keywords: Woodcut. Prostitute. Mangue.

! Professor Pos-Doutor em Arte, Midia e Politica, pela PUC-SP e Doutor em Ciéncias Sociais pela PUC-SP,
Coordenador do Curso de Gestao de Marketing, na FAAP-SP.

2 Professora Doutora em Lingua Portuguesa pela USP-SP, aposentada da Rede Publica do Estado de Sdo Paulo e
da Particular na Educacdo Superior; docente em Cursos de Formagdo Continuada na area da Educacdo e
Linguagens.



Introduciao

Francisco Alexandre Stockinger, nasceu em Traun/Austria, em 1919, e faleceu em
Porto Alegre/RS 2009, foi escultor, gravador, desenhista, caricaturista, xilografo, professor.
Veio para o Brasil em 1921. Em 1929, fixa-se em Sao Paulo e faz curso de desenho com Anita
Malfatti (1889-1964) no Colégio Mackenzie. Em 1937, passa a viver no Rio de Janeiro e em
1946 inicia estudos no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. Trava contato com Bruno
Giorgi (1905-1993), frequentando o ateli€¢ do artista, no antigo hospicio da Praia Vermelha,
entre 1947 e 1950. Convive também com Oswaldo Goeldi (1895-1961), Marcelo Grassmann
(1925-2013) e Maria Leontina (1917-1984). Realiza caricaturas e charges politicas para
jornais. Em 1954, transfere-se para Porto Alegre, para trabalhar na diagramacao do Jornal A
Hora. Nesse periodo, comega a realizar xilogravuras. Segundo Mirapalhete (1987, p.100), em
entrevista com Stockinger:
Nao podendo realizar as esculturas que desejava por falta de meios financeiros e por
trabalhar o dia todo no Acessorio Sao Jodo, ndo sobrava tempo para fazer esculturas.
A escultura é uma arte diurna.|[...]. Durante a noite, ¢ a gravura; razdo por que, tendo

visto uma por¢do de tacos de madeira nos fundos do quintal do vizinho, resolvi
apelar para a xilogravura.

Para Stockinger suas xilogravuras ndo sdo como as expressionistas dos germanicos,
mas um pouco diferente. Para ele, o expressionismo alemdo era mais violento do que ele
realizava no inicio de sua producao.

Em 1956, ano em que se naturaliza brasileiro, ¢ eleito presidente da Associagao
Rio-Grandense de Artes Plasticas Francisco Lisboa, cargo que ocupou em 1957 e em 1978.
Em 1961, juntamente com o critico e professor Carlos Scarinci, organizou e foi o primeiro
diretor do Atelier Livre da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, func¢ao na qual permaneceu
até meados de 1964.

Stockinger continuou ativo e produzindo até sua morte, em abril de 2009, a poucos

meses de completar noventa anos.
Breve Historia da Gravura
Se como linguagem os principios da gravura podem remontar a impressao de maos nas

paredes de cavernas pré-historicas, ¢ somente a partir de meados do século XIV que se

verifica, na Europa, a impressdao de matrizes de madeira sobre papel — a xilogravura. Desde



entdo, o uso da gravura possibilitou que pessoas diferentes passassem a ter acesso a imagens
idénticas, sem posicionamento hierarquico entre elas. Dessa forma, as possibilidades de
usufruir e possuir imagens foram ampliadas, paulatinamente, a outras classes da populacao
europeia, fora do clero, da realeza e da corte. (RAMIREZ, 1976 apud MOTTER, 2013).

No continente europeu, a produ¢do de livros, feitos totalmente de xilogravuras,
iniciada no século XV, foi um fator que contribuiu para a difusdo grafica de imagens e textos
e também ocasionou o primeiro barateamento no preco do livro. A partir de meados do século
XV, com a tipografia, houve uma diminui¢do ainda maior no valor dos livros e a ilustragao
dos textos permanecia sendo realizada com gravuras em madeira, pois tanto os tipos méveis
quanto as matrizes xilograficas t€ém o mesmo tipo de impressdo em relevo. (COSTELLA,
2003 apud MOTTER, 2013).

No entanto, a gravura em madeira, por intermédio de Thomas Bewick (1753- 1828),
voltou a popularizar-se (RAMIREZ, 1976, apud MOTTER, 2013) com as matrizes obtidas
pelo corte transversal do tronco da arvore — a gravura de topo, que permitia maior resisténcia
e uma elevada riqueza de detalhes. Essa técnica foi muito utilizada para ilustrar jornais e
revistas em todo o mundo. (COSTELLA, 2003, apud MOTTER, 2013).

A imagem produzida na gravura em madeira “ndo ¢ uma imagem que se liberta da
matéria, ¢ uma imagem que se imprime sobre ela num ato de forca” (ARGAN, 1992, p.240,
apud MOTTER, 2013). A dureza do material se opde a vontade do artista de abrir as fendas
que construirdo a forma. Assim, ¢ na relacao entre a ferramenta cortante ¢ a tensao das fibras

da madeira que a imagem podera se estabelecer.

O Expressionismo

O termo Expressionismo foi, primeiramente, utilizado em 1911, em relagdo a arte
francesa, e, s6 depois, para se referir a pintores alemaes, em especial, o grupo Die Briicke (A
Ponte), de Dresden (1905 a 1913) e Der Blaue Reiter (O Cavaleiro Azul), de Munique (1911
a 1914), assim como o Cubismo ou o Fauvismo, o rotulo nao atribuido pelos proprios artistas.
Surgiu, mais propriamente, na literatura promocional e nas resenhas criticas das exposi¢oes
do periodo. O Expressionismo foi um movimento definido, de forma geral, por um grupo de
artistas que primavam por uma ruptura dindmica em varias areas artisticas, buscando uma
revolugdo visionaria contra tradigdes sociais corruptas e valores falsos da época.

Conforme Behr (2000), o Expressionismo pode ser um movimento definido, de forma

geral, por um grupo de artistas que primam por uma ruptura dindmica em areas inexploradas



da experiéncia, assim como desejam uma revolugdo visiondria contra tradigdes sociais
corruptas e valores falsos.

O Expressionismo ndo constitui exatamente um movimento coerente; afinal, artistas e
grupos encontram-se dispersos e possuem conhecimento e formagao diferentes. Acreditam em
um renascimento espiritual do homem, com o fim da velha sociedade autoritaria e a
destruicdo da influéncia corruptora da politica, pois ambos restringem e aleijam o espirito do
homem comum. Quando libertos, os homens irdo experimentar um contato intenso, espiritual,

alcangando um estado mistico e iluminado de alma, explosdes de intensidade. (BEHR 2000).

O Expressionismo ndo foi somente um movimento artistico, foi uma visdo de mundo
com suas esperangas, seus sonhos, suas repulsas - uma sensibilidade. (PALMIER
1983, p. 16)"

[...] mistura de violéncia, de sonho, de pessimismo, de utopia, de aspiracdo por um
mundo novo e de repulsa, estd presente. (PALMIER 1980, p.133)°.

Assim, a cultura alema, desde o periodo romantico, descobre e valoriza seu proprio
passado medieval, estando esse elemento presente no Expressionismo, na forma de retorno a
xilogravura artesanal.

Ja para Argan (1993), o Expressionismo estd dentro de uma linha naturalista, mas

como uma pesquisa do valor da experiéncia visual como primeiro e essencial momento da

relagcdo entre sujeito e objeto, momento fenoménico e nao metafisico da consciéncia:

Ao realismo que capta. contrapde-se um realismo que cria a realidade. Para ser
criagdo do real, a arte deve prescindir de tudo o que preexiste a agdo do artista: é
preciso recomegar a partir do nada. (ARGAN, 1993. p 237)°.

Isso pode ser visto no trabalho pratico-operacional da atividade artistica expressionista
alema, por meio da gravura e, especialmente, da xilogravura. De tal modo que segundo Argan

(1993, p. 238-240)"

Se explica a importancia predominante atribuida as artes graficas, especialmente a
xilogravura, mesmo em relacdo a pintura e a escultura: ndo se compreende a
estrutura da imagem pictdrica ou plastica dos expressionistas alemaes, a ndo ser que

'PALMIER, Jean-Michel. Léxpressionnisme comme révolte. Paris: Payot, 1983, p 16.

L 'Expressionnisme ne fut pas seulement un mouvement artistique, ce fut une vision du monde
avec ses espoirs, ses réves, ses haines - une sensibilité. Tradugéo do autor..

2 PALMIER, Jean-Michel. L'Expressionnisme et les arts. Peinture. Théatre. Cinéma. Paris:
Payot, 1980, p. 133. [..] mélange de violence, de réve, de pessimisme, d'utopie, d'aspiration
vers un monde nouveau et de haine est present. Trad. do autor.

3 ARGAN, Giulio Cario. Arte moderna. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p 237

4 ARGAN, Giulio Carlo. idem. p 238-240.



se procurem suas raizes nas gravuras em madeira. A técnica da xilogravura ¢
arcaica, artesanal, popular, profundamente arraigada na tradi¢do ilustrativa alema.
Mais do que uma técnica no sentido moderno da palavra, ¢ um modo habitual de
expressar ¢ comunicar por meio da imagem. E o importante ¢ justamente esta
identidade entre expressdo e comunicagdo: a expressdo ndo ¢ uma misteriosa
mensagem que o artista anuncia profeticamente ao mundo. [...] Na xilogravura a
imagem ¢ produzida escavando-se uma matéria sélida. que resiste a agdo da mao e
do ferro, a seguir espalhando-se tinta nas partes em relevo, e finalmente prensando a
matriz sobre o papel. A imagem conserva os tracos dessas operacdes manuais, que
implicam atos de violéncia sobre a matéria, na escassez parcimoniosa do signo, na
rigidez e angulosidade das linhas, nas marcas visiveis das fibras da madeira. Ndo é a
imagem que se liberta da matéria, ¢ uma imagem que se imprime sobre ela num ato
de forca. [...] A cor na pintura, o bloco (em geral de madeira) na escultura nio
constituem um meio ou uma linguagem para manifestar as imagens, mas uma
matéria que, sob a rode acdo da técnica, toma-se imagem.

Considera o Expressionismo como uma forma de Realismo, por ligar-se ainda a
representatividade do real, mas filtrado pelo espirito do artista, recriando a realidade. Palmier

(1980, p. 296)° 0 vé também como partido do real que chega a expressio interior:

Pode-se, através da poesia como da pintura, analisar os mecanismos fundamentais
desta ligacdo dos expressionistas com a realidade: eles a veem sempre abstrata,
antinaturalista. O real ¢ transformado em visdo interior e descrito essencialmente
como visdo. [...] A visdo € sempre mais real e precisa que a coisa vista.

Esse aspecto de exteriorizagdo do eu interno do artista ¢ uma caracteristica do
Expressionismo, tornando-o algo além dos limites da arte. Isso decorrente do sentido de trazer
os impulsos profundos do espirito do artista, do abandono do real como referente tnico, pela
interpretacdo do real pelo meio da visdo interior.

Cardinal (apud ARGAN 1993)° considera a xilogravura expressionista como veiculo
natural de sua ansia primitivista, expressiva, cuja excitacao fisica do ato de talhar a madeira
refletia um impulso agressivo, em harmonia com a excitagdo espiritual mencionada por
Palmier (1980).

Para Argan (1993, p.237)" “é a importancia atribuida pelos expressionistas a agdo
artistica, uma acao pratica, além do verbo”. Por isso, o destaque da técnica, como trabalho
pratico-operacional da atividade artistica, via gravura e, em especial, a xilogravura.

Seu carater artesanal, arcaico, popular, ligado a tradigao ilustrativa medieval alema foi

o modo de expressar e comunicar pelas imagens que dispensassem as palavras.

® Palmier, Jean-Michel. L'Expressionnisme et les arts. 1 Portrait d'une génération. 1980 p 296. On
pourrait, a travers la poesie comme la peinture, analyser les mécanismes fondamentaux de ce
rapport des expressionnistes a la réalité: ils la voient toujours abstrait, anti-naturaliste. Le

reé! est transformé en vision interieur et decrit essentiellement comme vision. [...] La vision

est toujours plus réel et plus precise que la chose vue. Tradug¢ao do autor.

® ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1993. p 238-240.
” ARGAN, Giulio Cario. Arte moderna. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993. p 237.



Essa ligacdo entre a técnica da xilogravura expressionista e o trabalho manual, isto &,
popular, das classes trabalhadoras, reflete-se na utopia de rentncia as condigdes burguesas da
sociedade industrial, que seriam responsaveis pela artificialidade da vida, destruindo a
criatividade do trabalho humano na divisao de classes exploradoras e exploradas.

A arte seria 0 meio de se reestabelecer a criatividade na sociedade, adquirindo um
carater ético dentro da poética expressionista ¢ uma fun¢do ndo s6 de destruicdo da ordem
social vigente, mas uma vontade de transforma-la.

No Brasil, a xilogravura ndo teve a mesma importancia industrial que alcangou na
Europa no século XIX com a xilogravura de topo, sendo suplantada pela litografia. Nosso pais
conheceu e usou cedo o processo litografico, concorrendo com a xilogravura, antes mesmo de
Portugal (1824) e Espanha (1819) e, em seguida, a Franca (1814). A primeira mencao de
prensa litografica aqui é de 1817, trazida por Armand Julien Palliére (1824)%, pintor francés
radicado até 1826 no Rio de Janeiro’.

Somente no ultimo quarto do século XIX, com o desenvolvimento do pais, o
crescimento de uma industria editorial e da imprensa ilustrada, haverd uma produgdo regular
de xilogravuras para as mais diversas finalidades comerciais, feitas, geralmente, por
gravadores estrangeiros radicados aqui, alguns deles de grande pericia no oficio como: os
portugueses Alfredo Pinheiro e José Martins Gomes Villas Boas, o espanhol Modesto Brocas
e Gomes e o italiano Giovanni Cataneo Ricardi. Segundo Leite (1966, p. 2)!%: “[. . .] todos
mais artesaos que artistas, cultores da gravura de reproducao, ndo da gravura de arte”.

Acompanhando a tendéncia mundial, no final do século XIX, a xilogravura de
interpretagdo'' é gradualmente substituida pelos modernos processos fotomecanicos
de impressao, muito mais rapidos e eficientes. Ao reaparecer, posteriormente, o faz com
carater ¢ objetivos completamente diferentes, pelas obras dos gravadores modernos como
Lasar Segall, Oswaldo Goeldi e Livio Abramo, na década de 1920, influenciados pelas

experiéncias expressionistas alemas de antes da Primeira Guerra Mundial.

8 Segundo Orlando da Costa Ferreira, op cit.,0 prenome de Palliere seria Amaud, baseado em

fontes impressas e escritas da época.

9 Orlando da Costa Ferreira menciona a instalagdo de uma prensa portatil de litografia na

Quinta da Boa Vista, para uso do Imperador D. Pedro I, em 1824, op cit., p. 183-184.

9| EITE, José Roberto Teixeira Leite. A gravura brasileira contemporinea. Rio de Janeiro:
Expressao e Cultura, 1966, p 2.

1 E chamada xilogravura de interpretacdo quando ela é desenhada e, posteriormente, gravada por
um especialista que traduz a imagem, a partir de um desenho, pintura ou fotografia, para uma
linguagem grafica adequada ao buril na madeira de topo. Sdo exemplos famosos as ilustragdes
desenhadas por Gustave Doré para muitas obras literarias, gravadas por Pisan, Panemaker e outros.



Xilogravura: os primeiros passos na madeira

As décadas de 1930 e 1940 serao marcadas pela afluéncia de artistas europeus fugidos
da recessdo, das perseguigdes politicas e da guerra'>. Dentre eles, Axl Leskoschek
(1889-1976), e ilustrador austriaco, que terd fundamental importancia na evolucdo da gravura
brasileira. Chegando ao Brasil, estabelece-se no Rio de Janeiro em 1939, realizando sua obra
grafica.

Seus mais importantes trabalhos serdo as ilustragdes para a Editora José¢ Olimpio, de
obras de Dostoievski - O Eterno Marido (1943), Os Irmaos Karamazov (1944), Um
Jogador (1945), Os Demonios (1946), realizando cerca de duzentas xilogravuras para esses
livros. Considerado por alguns, como Leite (1966, p. 32)"*, “menos como expressionista do
que realista”, ¢ visto por outros como Daher (1982, p.6)", dentro de uma linha realista

expressionista:

Embora Realismo e Expressionismo sejam mais ou menos incompativeis, muitos
visualizam uma terceira tendéncia, sintese entre a dramaticidade das deformagdes
expressionistas com a indiferenca do Realismo pelos transbordamentos do Ego.

Entre 1957 e 1960 as xilogravuras Stockinger eram de pequenas dimensoes, de carater
realista, mas também com certo acento expressionista e fantastico, correspondendo a arte do
periodo, marcada pela objetividade do real, sem abandonar a expressividade individual: [...]
na verdade, coexistem na sua gravura elementos expressionistas, realistas, abstratos e até
surrealistas (MORAIS 1985, p.16)".

Sua forca visual ¢ marcante, especialmente por meio da xilogravura, tornando o
Expressionismo um estilo ligado ao primitivo, a emo¢ao, ao humano.

Suas xilogravuras, de pequenas dimensoes, de carater realista, mas também

2 Por exemplo, chegam ao Rio de Janeiro: Bruno Leschovski, Geza Heller, August Zamoysk, Dimitri
Ismailovitch, e na década de 1930: Arpad Szenes, Maria Helena Vieira da Silva, Emeric Marcier. In
Morais, Frederico. Axl Leskoschek: o auge no Brasil. In Axl Leskoschek e seus alunos. Brasil
1940/1948. Ciclo de Exposi¢des sobre Arte no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Galeria Banerj,
margo/1985. Catalogo de exposigao, p 9.

B LEITE, José Roberto Teixeira. A gravura brasileira contemporanea, 1966, p.32.

* DAHER, Luis Carlos. Gravadores expressionistas. /In Seis gravadores expressionistas no Brasil.
S&o Paulo: Museu Lasar Segai!, 28 out-19 dez, 1982, p. 6.

S MORAIS, Frederico. Axl Leskoschek e seus alunos: Brasil, 1940-1948. Rio de Janeiro: Galeria
Banerj,1985.



com certo acento expressionista e fantédstico, correspondem a arte do periodo, marcada pela
objetividade do real, sem abandonar a expressividade individual.

Como se pode ver na série Mangue de 1956-1961, na Xilogravura 1, a seguir, teve
grande influéncia de Oswaldo Goeldi, na técnica do corte da madeira e no social e politico,
uma arma de dentincia da época. Nesta cena Stockinger trabalha com duas retas diagonais
riscadas da esquerda para direita demarcando a Vila de casa do prostibulo do mangue,
conhecida como a Vila Mimosa, a mais conhecida area de prostituicdo de baixo meretricio no

Rio de Janeiro.

Xilogravura 1 - Cena no Mangue
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Fonte: acervo MARGS-1956 -Xilogravura

As primeiras anotagdes a seu respeito aparecem por volta de 1860, apos aterros
de mangues da regido. Nessa época, as mulheres que ali se prostituiam eram escravas,
mestigas, cafetinizadas pelos seus senhores para complementac¢do de renda. O lugar era
composto por pequenos hotéis de transito, hospedarias, casas de comodo e bailes

publicos.



No fim do século XIX, a policia passou a fiscalizar a prostitui¢do, com a
finalidade de organiza-la e confind-la em areas de classe baixa, consideradas ideais para
a sua pratica, sendo o Mangue o principal lugar. Essa a¢ao tinha como objetivo manter
as prostitutas longe das linhas do bonde e de pontos comerciais e fora do alcance dos
cidaddos respeitaveis. As campanhas de controle se deram devido a alguns problemas
agravados apo6s a aboli¢do da escraviddo, tais como o medo do aumento da
criminalidade, das epidemias e da desordem social no Rio de Janeiro. As prostitutas
europeias pobres que vinham para o Brasil representavam a ameaca para a politica de
civilizacdo da populacdo e de construcdo da imagem do progresso cultural e social.
Essas mulheres chegaram ao pais e nao tinham qualifica¢des especificas para trabalhar
na induastria, procuraram a prostituicdo de baixo meretricio como opc¢do de vida.
(CAULFIELD, 2000).

Caulfield (2000) define trés tipos de prostitutas do final do século XIX e inicio do
século XX:

- Polacas: termo utilizado para definir prostitutas europeias de classe baixa,
especialmente do leste europeu. O senso comum as taxava como prostitutas judias, mas nem
todas o eram.

- Mulatas: termo que evocava sensualidade, usado para prostitutas que alcangavam um
status privilegiado devido a sorte, ao seu talento ou dotes fisicos, além da tonalidade de cor
mais clara do que as pretas.

- Pretas: termo utilizado para mulheres que tinham uma tonalidade de cor considerada
degradante.

As francesas e as mulatas brasileiras eram toleradas, admiradas e protegidas por alguns
homens de classes sociais privilegiadas. Ja as pretas e polacas causavam grandes perturbagdes
sociais. Essas polacas e negras foram para a area do Mangue fazer seus programas e, como
forma de compensar seus baixos precos de servi¢os sexuais, atendiam a um nimero maior de
clientes. Ja as prostitutas de melhor comportamento, de pele de cor mais clara e as mais
atraentes trabalhavam em bordéis mais discretos nos mercados de mais alto nivel, evitando o
Mangue.

Na xilogravura de Stockinger pode-se imaginar as prostitutas mencionadas por
Caulfield, os dois tipos de prostitutas, as pretas e polacas nas janelas, nas portas e
caminhando ao lado de homens na rua.

A luz do poste em frente as casas iluminam o progresso € a moderniza¢do daquele

com a medida de banir a marginalidade, [...] transformar o Rio em uma cidade civilizada



como Paris. (CAULFIELD, 2000).

Pode-se observar nessa xilogravura a simplicidade dos talhos da madeira,
figurativizado o fundo da imagem, um céu intenso com nuvens carregadas e pesadas como se
estivesse logo a chover, seus tragos fortes e intensos na madeira e sua abertura sdo percebidos
por suas goivas largas, rasgando a madeira, assim demarcando os fios finos dos postes de
eletricidade. Nessa cena se percebe as portas e as janelas abertas para o prazer, o que permite
associar o inicio da noite que vird. Essa visao do erotismo das mulheres em frente a porta e
nas janelas, percebido pelos movimentos da goiva na madeira, se expressa na imagem via
condensagdo das linhas finas e onduladas que marcam os corpos femininos, assimetricamente,
nos planos cheios e vazios, até que as linhas evidenciem o ato em si, 0 que congemina na
imagem seduzindo o olhar.

As mulheres do Mangue transpiram sensualidade pelos seus poros, seus clientes que
vagueiam pela rua e pelas casas do Mangue estdo carregados de testosterona, associado, a
performance sexual, a funcdo reprodutiva, & massa muscular, a agressividade, aos
comportamentos competitivos. As figuras estdo firmes e plantadas em frente as portas e as
janelas, mas, a0 mesmo tempo, tdo leve como se estivessem suspensas no paraiso do prazer.
Essa mescla sutil de serenidade e vigor, de firmeza, podem descrever a configuracdo das
forcas do ato sexual que representam o tema da obra.

Stockinger, em muitas das suas gravuras, nao tinha o compromisso com a assimetria,
pois queria romper com as regras, como todo expressionista, no entanto na Xilogravura 1,
Rua do Mangue, existe uma grande preocupag¢do em mostrar o homem central, bem-vestido
com se esse homem fosse um cliente acido do local, proximo das mulheres que viviam no
local.

Os riscos horizontais na madeira que sdo convergentes na cena € se organizam no
espago da matriz, no qual todas as linhas verticais riscam as portas e as janelas encontram-se
da esquerda para a direita; assim, pode-se destacar o contorno do corpo masculino aberto
pelas goivas no centro, determinando a abertura da luz para o olhar e a percep¢do de sua
presenca na cena. Essa xilogravura foi riscada em uma prancha de madeira de pequenas
dimensdes, com o corte longitudinal no sentido das fibras lenhosas, explorando o tipo de veio
da madeira. As areas de luzes cavadas na matriz e as grandes massas negras nao cavadas nela
provocam sensacoes e vibragdes diferenciadas ao olhar, especialmente a cor preta, obtidos no
processo de entintagem e impressao.

A defini¢do do tamanho pequeno de uma superficie matizada, para Stockinger, esta

ligada intrinsecamente a resolu¢do da imagem de um corpo de homem branco em frente a



porta, com um terno de tecido de algoddo, como todo contraste de claro-escuro, na
distribuicdo da luz que atravessa o fundo da matriz, conjuntos de cortes imprimidos na
madeira, interagdo de planos negros tintados, distribuidos nos elementos figurativos e,
consequentemente, erdticos, sensuais que ajuda o pensamento sair da rotina e do tempero da
vida a dois.
A Xilogravura 1, as Mulheres do Mangue, dialoga com o poema “A Puta” de Carlos
Drummond de Andrade, Segundo Silvestre (2002):
A Puta
Quero conhecer a puta.
A puta da cidade. A tUnica.
A fornecedora.
Na Rua de Baixo
Onde ¢ proibido passar.
Onde o ar ¢ vidro ardendo
e labaredas torram a lingua
de quem disser: Eu quero
a puta
Quero a puta quero a puta.
Ela arreganha dentes largos
de longe. Na mata do cabelo
se abre toda, chupante
boca de mina amanteigada
quente. A puta quente.
E preciso crescer
esta noite a noite inteira sem parar
de crescer e querer
a puta que nao sabe
o gosto do desejo do menino
0 gosto menino
que nem o menino

sabe, e quer saber, querendo a puta.

(ANDRADE, Carlos Drummond de. A puta. Boitempo. In
Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2007,
p.997-998.)



O didlogo interdisciplinar se sustenta, figurativamente, na sensualidade perfeita do
possuir o corpo quente da puta, como escreve Carlos Drummond de Andrade nesse poema.
Nos versos: “A puta da cidade. A unica. A fornecedora. Na Rua de baixo”, os corpos escuros
riscados pela goiva assimétricamente, tintados na madeira sdo imperfeitos e s6 ¢ possivel,
poeticamente, na forma da redondilha, tal como a precisdo dos cortes imprimidos na madeira.

Nas Xilogravuras Série do Mangue, nenhum detalhe ¢ banal. As silhuetas dos
corpos masculinos parecem sombras riscadas pelas goivas, feita de tinta-aspero, sutil, dificil
de ser tintado na madeira. O homem abragado com a mulher no meio da rua toda detalha de
riscos horizontais e verticais grossos, em direcdo a um quarto no final da cena ¢é pura forca
masculina, e 0o movimento da cabeca da mulher e quase sindnimo de fragilidade.

Nesta Xilogravura o Casal do Mangue que esta na rua capta todas as forgas dos
olhares visiveis e ndo visiveis, relagdo estreita com o trabalho e da ilusdo do prazer eterno,
neste mundo da prostituicdo, falam com a forca dos seus corpos riscados e detalhados na
matriz de madeira.

Ja na Xilogravura 2, sem titulo, a seguir, pode-se ver na cena do quadro mulheres e
um homem. Uma mulher nua olhando na janela a procura de cliente, uma sentada nua em uma
cadeira ao centro com as maos ao cabelo, outra nua a direita, olhando na direcdo do
espectador e a quarta mulher nua abragando e beijando um homem de terno e ao centro uma
mesa, a luz ilumina toda cena, efeito das retiradas das seivas da madeira na matriz, retiradas

verticais e horizontais que, na impressao da tinta negra no papel, a sobra e a luz surgem.



Xilogravura 2 - Sem titulo

Fonte: acervo MARGS -1959- Xilogravura, 3 /50, 22 x 18 cm.

Stockinger trabalha nessa cena a perceptiva nao centralizada, por meio dos riscos
verticais e horizontais no chdo do quarto e no teto sem determinar o ponto de fuga, ele tem
uma grande preocupacao com a profundidade no lado direito da imagem.

Esta xilogravura fora riscada em uma prancha de madeira de pequena dimensao com o
corte longitudinal no sentido das fibras lenhosas, explorando o tipo de veio da madeira.

As areas de luzes cavadas na matriz, as retas longas e as massas negras nao cavadas na
matriz sd3o como uma moldura de quadro que provocam imaginag¢des diferenciadas ao olhar,
principalmente a cor preta que ¢ obtida no processo de impressao.

Como foi riscada, desenhada, esta gravura constitui a semelhan¢a do dia a dia do

Mangue, uma imagem que d4 impressdo real da €poca. Pode-se ver na cena, a direita da



gravura, linhas finas e grossas modeladas, irregulares, e por ranhuras de luz que marcam a
defini¢do dos bragos, das pernas da mulher que abraga e beija 0o homem, fado da sua
profissao.

Stockinger, em muitas das suas xilogravuras, ndo tinha o compromisso com a beleza
classica e as proporcdes, ele queria romper com as regras, como todo expressionista. Nesta
Xilogravura 2, no entanto, tem uma grande preocupagdo com a profundidade no lado direito
da imagem, com a linhas horizontais e verticais como ponto de equilibrio; no centro da
imagem a mesa organiza a cena em duas partes ou como se fossem duas matrizes, cujas linhas
encontram-se em um ponto unico no fim do quarto; assim, ha um lugar fisico e determinado
para olhar. Essa xilogravura fora riscada em um taco de madeira de pequena dimensdo,
utilizados em quartos e salas, com os cortes verticais e horizontais no sentido das fibras,
explorando o tipo de veio da madeira.

A defini¢do do tamanho pequeno de uma superficie matizada, para Stockinger, esta
ligada, intrinsecamente, a resolugdo das imagens dos corpos das quatros mulheres, macios,
como um véu de noivado, como todo contraste de claro-escuro, na distribuicdo da luz que
atravessa o fundo da matriz, conjuntos de cortes imprimidos na madeira, interacdo de planos
negros tintados, distribuidos nos elementos figurativos e, consequentemente, erdticos,
sensuais que ajuda o pensamento sair da rotina e do tempero da vida a dois.

Stockinger marca o cenario representando, explorando a técnica, a tematica e o lado
profissional das prostitutas do Mangue que, no fim do dia, levavam seu sustento para a casa.
Vida sofrida, sabedoria acumulada ao longo dos anos. Ele constroi sua representacao abrindo
um clardo com suas linhas e seus riscos que fragmentam as imagens das mulheres no quarto,
exposto no fundo uma mulher negra centralizada, gerando uma cena de claro-escuro, ou seja,
de sombra e luz em que se pode ver um jogo luminoso na superficie da imagem e um
equilibrio nas areas claras. Nas areas escuras cria uma tensao contida e organizada, elementos
fundamentais em sua xilogravura.

A linha feita pela goiva que corta a cena da xilogravura na diagonal na parte de cima e
embaixo gera uma tensdo ¢ ao mesmo tempo divide a cena em dois planos, com duas
mulheres a direita e duas a esquerda. No plano de fundo, ¢ possivel imaginar o quarto
apertado com uma grande janela riscada na vertical e na horizontal; essa relagdo entre as
figuras e fundo ¢ obtida por uma correspondéncia formal entre si, mantendo-se, no entanto,
uma clara distingdo entre as figuras e o espago que as circunda. Ele procura, nessa cena,

aumentar as propor¢des dos sentimentos dessa ardua profissdo e a dramaticidade do tema



abordado, por meio de uma correspondéncia entre as figuras e o quarto; no primeiro plano

pode sentir a tensdo das mulheres presas a regido do Mangue.

Consideracoes finais

O Mangue foi a grande zona da prostituicdo no Rio de Janeiro; teve o seu auge,
quando fora frequentado por sambistas, intelectuais e artistas. Aquilo era uma cidade dentro
da cidade, com muita luz, muito movimento. Stockinger, porém, retrata com muita expressao
a vida dura dessa profissdo.

Stockinger, nas Xilogravuras 1 e 2, por meio de poucos tragos expressivos
utilizados com intensidade na constru¢do da cena das casas e das mulheres do Mangue,
expressa, sem duvida e sobretudo, sofrimento, impoténcia da profissdo. Pode-se ver na
imagem dos seios expostos das mulheres na Xilogravura 2, na altura do olhar do espectador,
o que faz da cena uma caracterizagdo expressiva da figura feminina em sua fragilidade e
desamparo. A mulher da Xilogravura 2, com olhares vazios, a esquerda, revela o sofrimento
por tras de sua fragilidade e também desamparo, especialmente, pela dependéncia da
profissdo escolhida, ou talvez, imposta para sobreviver. Os riscos sobre a madeira sdo,
metaforicamente, os riscos da vida, sem opg¢do, fundamentalmente preocupado com a
denuncia das desigualdades sociais.

Uma vez mais, a vida estd arte assim como a arte estd na vida, seja pela construgao
das palavras, seja pelos cortes na madeira, seja na expressividade do olhar sobre o contexto

social, seja na continuidade da caminhada, com mais ou menos dificuldade.
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